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Emanuel Martinez

CLASSIFICACAO VOCAL

A voz humana divide-se classicamente em trés categorias vocais para o homem e trés para a mulher;

TIPO DE VOZ VOZ FEMININA VOZ MASCULINA
Voz Aguda Soprano Tenor
Yoz Média Mezzo soprano Baritono
Voz Grave Contralto Baixo

No entanto, para executar o repertdrio existente, cada divisdo apresenta indmeras subdivisoes, princi-
palmente quando essas vozes sdo solistas. Assim, por exemplo, um soprano que cante o papel da “Rainha
da Noite” na pera “A Flauta Mdgica” de Mozart denomina-se soprano ligeiro, ¢ um outro soprano que
cante o papel de “Pamina”, na mesma épera, chama-se soprano lirico. No canto coral, essas divisdes nio
existem diretamente, porém encontram-se coralistas cujas vozes nio sio trabalhadas mas que executam
com facilidade notas agudas, passagens em pianos, etc.; e outros que ndo tém tanta facilidade para regis-
tros extremos. Estes dltimos, porém, dao um “recheio” indispensdvel a sonoridade de seu naipe por pos-
sufrem voz mais “encorpada”.

Essas caracteristicas diferentes entre coralistas de um mesmo naipe ocorrem nos seis naipes basicos.

E indispensavel que o orientador vocal de um coral classifique as seis categorias vocais basicas. Aqui
serdo apresentados caracteristicas e pontos importantes que devem ser observados para a correta classifi-
cagdo, embora somente um ouvido experimentado e com larga experiéncia possa dar um veredicto final.
Mesmo assim, as vezes, sd0 necessarios anos para que a classificagio e a subclassificagio de uma voz se
torne clara.

Algumas vozes sio identificadas com facilidade por possufrem caracteristicas incontestdveis; outras
sao dibias e indefinidas.

a) Classificacdo vocal pela extensio

Esse talvez seja o método menos seguro para classificar uma voz. Por vezes, vozes agudas
cantam com facilidade notas graves e com dificuldade notas agudas.

Isso ocorre por deficiéncia técnica e pelo fato de estarem comumente acostumados a cantar
de “modo popular”, deslocando o correto enquadramento dos registros de seu teclado vocal.

As vozes que, por natureza, sejam mais definidas, apresentario um registro mais coerente
com sua classificagdo. Um soprano cantard com mais facilidade um “La 4" de passagem, e um
tenor, um “Sol 3" de passagem. O baixo cantard um “Sol grave” com sonoridade plena, e o
baritono, um “Sib grave™ com a mesma intensidade sonora.

189




(NN

190

Regéncia Coral: Principios Bdsicos

VOZES FEMININAS VOZES MASCULINAS
Soprano Re3 a Sol4 Tenor Re2 a Sol3
Mezzo Soprano Do3 a Fad Baritono Sib1 a Mib3
Contralto La2 a Mib 4 Baixo Soll a Reb3

Abaixo, estd uma tabela bastante “relativa” da extensdo das vozes sem preparo técnico:

A classificagao vocal pela extensdo ¢ vdlida apenas quando associada a outras formas de
classificar a voz, entretanto € a forma mais usual de classificar uma voz devido as necessidades
existentes em um coral.

Assim, maestros podem danificar vozes irremediavelmente por forca-las a cantar em um re-
gistro n@o proprio apenas porque o cantor tem de executar notas mais graves ou mais agudas
exigidas pela partitura,

Classificacao vocal pela cor e pelo timbre

Esta classificagdo € mais segura, no entanto o técnico vocal deve ter uma percepgao bastante
sensivel, pois alguns cantores “camuflam” um timbre e uma cor que néo lhes pertence.

Vozes intermedidrias, como mezzo soprano e baritono, muitas vezes apresentam a “cor vo-
cal” de seu superior ou inferior imediato, como soprano, contralto e tenor ou baixo. E comum um
verdadeiro baritono brilhante ter uma “cor” um tanto “atenorada” no inicio de seus estudos de
técnica vocal. Nesse caso, o técnico vocal deve ndo s observar a cor caracteristica desta voz,
mas também a extensdo que essa tal voz executa comodamente. De maneira geral, as vozes apre-
sentam sua verdadeira “cor” que caracteriza sua classificagdo. No inicio dos estudos, a voz de
soprano ndo possul muitos harménicos, mas tem grande pureza (diz-se: voz cristalina), com um
som um tanto “reto” sem vibragdo, assemelhando-se, em vozes mais jovens, ao som de um silvo.
Geralmente, essas vozes cantam um “Sol 4” com bastante facilidade, apesar de o som produzido
ser um tanto estridente. No mezzo soprano, essa estridéncia ndo serd tao acentuada, apesar de o
som produzido também ser um pouco “reto” e de cor mais escura. Nota-se, no entanto, um timbre
mais aveludado, “cor” acentuada nos registros mais graves. Nas vozes de mezzo soprano com
tendéncias a um registro mais agudo, é necessdrio que se tenha uma percepgio bastante agugada
para distingui-la do soprano, mas. com o tempo, esse “aveludado”, caracteristico daquela voz,
comega a surgir. No contralto, todas essas caracteristicas sdo bastante acentuadas numa regiio
mais grave. Entretanto, deve-se tomar cuidado, pois muitas mulheres “tornam-se” contralto quando
atingem uma certa idade ou com uso excessivo de dlcool e cigarro. O verdadeiro contralto conti-
nua sendo wma voz rara e de grande beleza e apresenta essas caracteristicas jd na juventude, que
serdo acentuadas pelo correto estudo do canto.
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Emanuel Martinez

A voz de tenor, quando ndo tem tendéncia para uma “cor” muito escura (abaritonada), é fcil
de ser identificada.

A voz cantada e geralmente a voz falada t8m caracteristicas agudas. Apesar de ndo ser regra
geral, o tenor possui um bidtipo bastante peculiar: baixa estatura, pescogo curto e laringe (pomo
de Adéo) ndo tdo saliente e de menor dimensic. No tenor com voz nio culta, geralmente existe a
presenga de um timbre um tanto gutural ou afalsetado.

O baritono brilhante (voz mais aguda de barftono) talvez seja uma das vozes mais diffceis de
se classificar. Facilmente confundida com a voz de um tenor, difere deste por ndo ter nem a sua
resisténcia nem a sua extensdo vocal. E uma voz extremamente importante para cantar 0s corais
de Speras, que geralmente apresentam “divise” para barfionos e baixos; partes que jamais poderi-
am ser executadas por baixos ou baixos-baritonos, por serem escritas na regiio aguda. Também
possui uma sonoridade muito mais forte que a do tenor, “cor’” mais escura e, quando impostada,
presta-se para interpretar papéis heréicos em pegas liricas. Essa voz (no coral) nunca deve cantar
no naipe dos tenores; deve sempre dividir a responsabilidade com os baixos, sem, no entanto,
“engrossar” a voz nas passagens graves.

Os baritonos geralmente ndo camuflam seu timbre. A voz robusta, com harménicos graves,
mostra a verdadeira classificacdo dessas vozes. Enquanto o tenor tem a tendéncia de apresentar a
voz gutural, o baritono mostra uma voz entubada (voz para traz). Sdo defeitos dificeis de corrigir,
que exigirdo paciéncia do professor de canto e sensibilidade do cantor.

O baixo, voz igualmente rara, possui as caracteristicas citadas anteriormente, porém bastante
acentuadas. A “cor” € mais escura e com densidade e maior vibragdo nos graves. Também é
bastante comum os baixos apresentarem um som entubado principalmente se nio educaram cor-
retamente a voz.

¢) Classificacdo da voz pelas notas de passagem
REGIAO DA FALA MASCULINA REGIAO DA FALA FEMININA

Do2 Re2 Mi2 Fa2 Sol2. La2 Si2 Do3 .Re3.Mi3.Fa3.5013.La3 .Si3.Do4

... Regido de passagem ...

Quando o homem ou a mulher canta na tessitura de sua voz falada, existe uma certa natura-
lidade na emissdo do som, no entanto, quando o homem quer seguir para uma regido mais aguda
ou a mulher descer para uma regido mais grave do que a de sua voz falada, tais vozes encontram-
se na regido de passagem.
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Vozes Masculinas

Suponha-se que um baixo cante uma escala que comece no “Do 2” e siga até o “Do 3”.
Quando atingir essa nota, haverd um evidente clareamento na voz e uma tendéncia para a voz de
Jalsete (nas vozes ndo cultas). Isso se dd, além de outros falores, pelo excessivo levantamento da

laringe. Por isso diz-se que o cantor estd na sua regido de passagem.

E necessdrio que o cantor execute uma “manobra vocal”: deve manter sua laringe numa
posicdo cdmoda e requisitar do seu corpo um apoio extra para seguir cantando as notas mais
agudas da escala e retomar a cor de sua voz nas notas graves.

Essa nota de passagem varia conforme o cantor ¢ a classificacdo vocal.

O baixo executou uma escala do “Do2” até o “Si 2 com certa naturalidade (regifio da fala), mas,
para executar o “Do 3,” sua voz muda abruptamente (conforme jd foi mencionado, a voz fica mais
estridente). Diz-se, entdo, que o baixo possui 0 “Do 37 como nota de passagem. Esse fendmeno &
claramente observado nas vozes ndo cultas e pode auxiliar na classificagdo de vozes masculinas.

NOTAS DE PASSAGEM DAS VOZES MASCULINAS

Tenor Mi3 aFal
Baritono Re3 a Mih 3
Baixo Dol3 a Reb3

Vozes Femininas

As notas de passagem nas vozes femininas acontecem quando descem para o grave. Assim,
se um soprano canta uma escala descendente atacando, inicialmente, o “Do 4", quando chegar
aproximadamente o “Mi 37, ocorrerd um fendmeno bastante comum. A voz, como ndo consegue
mais soar nos registros de cabeca e tem sua intensidade sonora bastante diminuida, de forma
natural, recorrerd a uma mudanca de registro (registro de peito) para que continue soando ¢ possa
continuar descendo sua escala. A cantora terd entdo duas vozes completamente distintas: a voz
acima do “Mi 3" ¢ a voz abaixo dessa nota, Dessa forma, o “Mi 37 € a nota de passagem do
SOprano,

Nio serdo abordados nesse segmento os recursos técnicos para reparar esse problema. Serdo
dadas, apenas, as notas de passagem de cada voz para que o técnico vocal possa classificd-las. As
notas serdo iguais as categorias masculinas e mantidas na mesma oitava, pois as vozes masculi-
nas tém as notas de passagem no agudo. ¢ as vozes femininas, no grave.

NOTAS DE PASSAGEM DAS VOZES FEMININAS

Soprano Mi3 aFa3l
Mezzo Soprano Re3 a Mib 3
Contralto Do3 a Reb3
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